N.o “de 5 Agosto 20 de 1939. 


y s ' q 


A CIENTO 
AÑOS 


En Y artículo anterior, hicimos conocer 

el hecho histórico de la “jornada” del 

20 de junio de 1792, mostrando cómo el 
pueblo parisien invadió el Palacio de las 
Tullerías, y llegó, un poco brutalmente, 
hasta el rey y su familia 

Los provocadores de ese 20 de junio fue- 
ron los ministros girondinos, a quienes el 
rey Luis XVI acababa de arrojar del po” 
der. 

La palabra de orden y el fin de esta 
insurrección parisiense, lomentada por los 
provincianos, era exigir al rey, por intimi- 
dación, la vuelta de los ministros de los 
que su majestad acababa de separarse, sin 
elegancia, pero sí con bastante rara fir” 
meza, 

La insurrección, ya lo hemos dicho, tor 
nó a la confusión del partido girondinc 
sus ministros, de quienes el viejo Roland 
era entonces la figura más representativ:, 
por el valor de su esposa, no fueron lla- 
mados por Luis XVI. 

El día 20 de junio fué una jornada per” 
dida. Los hombres de la Gironda queda- 
ron, desde luego, contrariados; pero dema 
slado jóvenes e impetuosos para enojarsa 
largo tiempo, y no suficientemente viriles 
para luchar abiertamente, ellos tentaron de 
acercarse subterráneamente al rey, quien, 
más que nunca, los despreciaba. 

Vergniaud, Guadet y Gensonné, dipu- 
tados girondinos influyentes, redactaron 
una memoria y tuvieron con el monarza 
entrevistas secretas concertadas por inter” 
medio del pintor Boze. En sus conciliábu- 
logs con el monarca, ellos le demostraban 
que, por su alejamiento del poder, y su re 
emplazo por elementos muy moderados, la 
corona estaba en peligro. El único medio 
eficaz para salvaguardar su trono era lla- 
mar o volver a llamar, cerca de sí “a los 
hombres más decididos para la Revolu” 
ción”, pero con todo, deseosos de colabo- 
rar con él. Era su propia candidatura la 
que ellos proponían. Los diarios hacían 
correr la voz de que el rey volvía a llevar 
11 poder a los Ministros Girondinos, 

En la Asamblea, los mismos diputados 
se oponían a todas las medidas que los 
jacobinos tomaban para secundar el movi 
miento popular, que llevaba a París, y a 
las provincias, hacia la caída de la rea- 
leza y la proclamación de la república 
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Vergniaud obtenía ¡le la Asamblea el 21 
de julio un decreto invitando al rey a re” 
organizar el Ministerio, pero tres días más 
tarde, él mismo aconsejaba no precipitar- 
se.| El protestaba contra el derrumbe real, 
vivamente reclamado por la opinión na- 
clonal 

El 25 de julio, Brissot se encolerizaba en 
la tribuna contra aquellos que él llamaba 
"regicidas”. | S: este partido de realistas 
existe, decía él, “si existen hombres que 
tienden a establecer al presente la Repú- 
blica sobre los despojos de la Constitución, 
la espada de la ley debe caer sobre ellos...” 

Los girondinos se oponían pues a la nue” 
va insurrección que se anunciaba abier- 
tamente. 

Luis XVI había cometido por cierto, una 
aran falta al despedir a los ministros gl: 
rondinos, pero éstos se suicidaban políti- 
camente asiéndose al monarca, amenazán” 
dolo, y defendiéndolo, de vez en vez, se- 
gún la impresión que les daba de un pró 
ximo llamado, o de un alejamiento defi- 
nitivo del Ministerio. 

Entretanto, la guerra deseada por los Gi" 
rondinos iba mal, y el 11 de julio, la Pa- 
tria estaba declarada en peligro. 

El mismo día, Robespierre pronunciaba 
un discurso en el club de los jacobínos, y 
proponía un llamado a los soldados con 
federados que venian de toda Francia pa- 
Ta tomar las armas y delender al país con” 
tra el extranjerw.: Robespierre les recomen- 
daba que se negaran a prestar juramento 
al rey, en la ceremonia de la Federación 
que tendría lugar el día del tercer aniver- 
sario de la toma de la Bastilla.| Y les de- 
cía: "Vendrán despreciables ídolos a colo” 
carse todavía entre vosotros y la libertad, 
para usurpar el culto que les es debido. ..”. 
No prestemos otro juramento más que a la 

Patria y a nosotros mismos entre las ma- 
nos del rey inmortal de la Naturaleza que 
nos hizo por la libertad y que castiga a 
los opresores”. 

Las palabras de Robesplerre eran tan 
terminantes que el ministro de Justicia las 
consideró como una provocación flagrante 
y ordena las persecuciones contra él. 

Robespierre, dice el historiador Mathiez, 
"por su discurso y por su proclama a los 
Federados, había pasado el Rubicon, sin 
duda porque él quería cortar de raíz las 


RELOJERIAS DEL PAIS 


MARCHE 


FUHANTED vF 


Gite 


Lie rmásires de 
Vier armas. Csteyeno Lo 


DES 


LL —: 3 $ 
RES +3 EDS += === 
: _ O AAA 
==: +. > 1 4 
A 4 a a *: us 
' y 
== ESE =3 Ex? 
a ls E 230 4 
LA 
4 = 
for E 
E==! 
ñ -.. 
] .. gus 
v Ah eo o 
yr qu ” 


negociaciones secretas llevadas entonces 
“in extremis” entre los Girondinos y la 
corte, pero también porque la proclama 
ción de peligro de la Patria, le pareció abrir 
la crisis decisiva que se reservaba ól mis- 
mo de explotar a fondo. Posiblemente no 
es arriesgado suponer que él fué impulsa” 
do a ir adelante por dos célebres peticio- 
nes que Marsella, de la cual era el man 
datario en París desde la Constituyente, hi- 
zo llegar a la Asamblea. 

La primera, leída en la sesión del 19 de 
junio, comenzaba por una frase que fué muy 
aplaudida por la izquierda: “El día de la 
cólera del pueblo ha llegado...”. Lg se” 
gunda, ieida en la sesión del 12 de julio, 
abordaba francamente el problema de la 
realeza misma. Ella mostraba que la rea- 
leza hereditaria era violentamente contra 
ría a la Declaración de los Derechos del 
hombre, y que por consiguiente debía ser 
abolida para dar paso a la República. 

La idea de dar a Francia la forma de 
gobierno republicano rebelaba a casí todo 
el mundo. Este sentimiento creció y evo- 
lucionó rápidamente en el país por la pre" 
sencia primero, y luego por la certidum” 
bre de que el rey llamaba al extranjero 
para restablecer su trono vacilante, y trail- 
cionaba a la nación, 

Tenemos hoy las pruebas formales de la 
traición del rey y de la reina que el país 
sospechaba entonces por muchos indicios 
significativos. La actitud de los generales 
La Fayette y Luckuer, hacía suponer su 
traición, que no tardaría en demostrarse 
en pleno día. 

Los Girondinos comenzaron a compren" 
der que ellos habían seguido una falsa 
rula. El 3 de julio, Vergniaud pronuncia su 
inmortal discurso: "“Guardaos de provocar 
una fermentación de la que los efectos es- 
tán fuera de la previsión humana; ense 
ñad a la Francia que en lo sucesivo los 
ministros responderán con su cabeza de 
los desórdenes, de los cuales la religión 
no será sino el pretexto...” 

Sí la cabeza de los ministros estaba ame 
nazada, era la ruina del derecho de veto 
que el rey había ejercido para sabotear la 
Constitución, y la organización de la de 
fensa nacional. 

Si la cabeza de los ministros podía caer, 
la del rey no era más sagrada y, de he 
cho, ella caerá seis meses más tarde, 

Vergniaud afirmaba querer mostrar “la 
verdad sin nubes”, y él decía: 


La Marsellesa, letra y música de la época 


"Es en nombre del rey que los principes 
Íranceses han tentado de sublevar contra 
la nación todas las cortes de Europa; e 
para vengar la dignidad del rey que ar 
ha firmado el tratado de Pilnitz y lormado 
la alianza monstruosa entre las cortes de 
Viena y de Berlín; es para defender al 
rey que se ha visto acudir a Alemania 
bajo la bandera de la rebelión, las ant! 
guas compañías de los “gardes du corps” 
(de los que Luis XVI pagaba aún el suel 
do); es para venir al socorro del rey que 
los emigrados solicitan y obtienen empleo 
en los ejércitos austriacos, y se aprestan 
a desgarrar el seno de la patria; es para 
juntarse a esos esforzados caballeros de la 
prerrogativa real, que otros valientes lle 
nos de honor y de delicadeza abandonan 
su puesto en presencia del enemigo, tral 
lonan sus juramentos, roban las cajas 
trabajan para corromper a sus soldados y 
colocan así la gloria en la cobardía, el 
perjurio, la subordinación, el robo y los 
asesinatos. Es contra la nación y la asam 
blea nacional sola, y por el mantenimien 
to y el esplendor del trono, que el rey de 
Bohemia y de Hungría nos hace la querra 
y que el rey de Prusia marcha sobre nues 
tras fronteras... En fin, todos los males 
que se esfuerzan por acumular sobre nues 
tras cabezas, todos aquellos de quienes 
tenemos que dudar, es sólo el nombre del 
rey el que es pretexto y causa”. 

Por la violencia de su elocuente requi 
sitoria, Vergniaud esperaba todavía inclí 
nar al rey hacia él y sus amigos. Espe 
ranza insensata y política, que debía ser 
funesta a sus propios autores. 

La Patria declarada en peligro, subleva: 
ba el patriotismo de los franceses, y les 
probaba que la salvación de Francia re 
sidía en el triunfo de la Revolución, por el 
derrumbe del rey. Danton sentía que la 
fuerza popular impondría sola la caída de 
la realeza y es respecto a ese fin que él 
empujaba a la insurrección a todas las sec 
clones de la capital. 

Los Federados de todos los departamen 
tos de Francia afluían a París para, de 
ahí, ser enviados al ejército. 

Estos jóvenes soldados estaban mimados 
por los parisienses y las 48 secciones de 
la Capital se disputaban el honor de al- 


A 


j en r mpensa de 1 patriotismo 

y de su ímpetu revolucionario. 

Federales y parisienses se exaltaban mu- 
luamente para abatir definitivamente el tro 
no real, y quebrar con él todas las fuer- 
zas de traición que amenazaban a la na 
ción en guerra con el extranjero. 

El batallón de confederados marsellés lle 
ga a Paris el 30 de julio. Estos jóvenes 
meridionales electrizaron a los otros con 
federados y parlsienses con el canto “La 
Marsellesa”, del soldado poeta Rouget de 
Visle. Las estrofas inflamadas del himno 
inmortal retaban a todos los déspotas que, 
de adentro y de afuera, querían vencer a la 
Francia y a la Revolución. 

Era, “en la cludad ya ardiente, como un 
torrente de fuego que llegaba”, 

La insurrección del 10 de agosto se pre- 
paraba en pleno día. Ni el pueblo ni la 
corte escondían su resolución de terminar 
de una vez por un golpe de fuerza. 

l secciones parisienses y los batallo 


Toma del Palacio de las Tullerías por el 


le confederados se preparaban abier 


tamente a la lucha. Un comité de insu” 


rrección coordínaba sus esfuerzos para rea- 
lizar el plan de ataque al castillo de las 
Tullerías, donde residía la familia real, 

La corte mevilizaba a sus defensores, 
gentilhombres y guardias sulzos, para re” 
sistir el asalto de las masas populares. 

En medio de la efervescencia general, 
el famoso manifiesto del duque de Bruns” 
wick, comandante del ejército pruslano, re- 
dactado por los emigrados franceses en 
Coblentz, fué conocido en todo París el 1? 
de agosto, 

Este maniflesto insensato amenazaba a 
la nación con un castigo ejemplar tan 
pronto se obtuviera la victoria militar. Pa- 
rís estaba particularmente amenazado. 

“La cludad de París y todos sus habl- 
tantes sin distinción estarán obligados a 
some.erse sin demora, al rey de Francia. 

Sus Majestades Imperial y Real pen 
DE lalmente responsables de tod os 
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acontecimientos, sobre sus cabezas para 
ser juzgados militarmente, sín esperanzas 
de perdón, a todos los miembros de la 
Asamblea Nacional... Si se les hace la 
menor violencia, el mínimo ultraje a sus 
Majestades, al Rey, la Reina y a la fami 
lia real; sí no se toman inmediatamente 
precauciones para la seguridad de ellos, 
para su conservación y para su libertad, 
ejecutarán una venganza ejemplar, memo” 
rable para siempre, abandonando la ciu” 
dad de París a una ejecución militar y a 
una subversión total y a los insurrectos 
culpables de atentado a los suplicios que 
hubieran merecido”... 

Con este manifiesto pretendían aterrori 
zar a toda la Francia revolucionaria y 
echarla, arrepentida, y domada, a los pies 
del rey. Apasionada y resuelta, la Fran" 
cla se encoleriza bajo el ultraje de la ame" 
naza. La Asamblea y la Gironda que no 
querían secundar a París en su deseo de 

tir el trono, bajo la presión de la Ca- 


pueblo de París, el 10 de agosto de 1792. 


El alistamiento de voluntarios, en 1792. 


pital, fijan para el 9 de agosto el debate 
sobre la peticiones que exigian la suspen” 
sión o la caducidad del rey. Esta fecha, 
tomada a su pesar, fijaba la de la insu- 
rrección popular. 

En la noche del 9 al 10 suenan a rebato 
todas las iglesias; el pueblo se reúne en 
los arrabales pronto para librar al alba el 
gran combate, 

En el mismo momento en que las pri 
meras columnas insurrectas toman posición 
delante del palacio real, la Asamblea de 
las secciones sustituye a la Comuna legal, 
y se organiza en Comuna Revolucionaria 

Al toque de rebato los diputados se reu” 
nieron 

El asalto de las Tullerías comienza con 
decisión. La lucha fué sangrienta; los sui” 
zos fueron masacrados, los nobles toma 
ron la fuga. 

El rey, la reina y toda la familia real 
abandonaron el palacio, y se refugiaron 
en el seno de la Asamblea, situada a al- 
gunos centenares de metros de las Tulle 
rías. 

Los seccionarios parisienses y confede 
tados eran los vencedores. 

La caducidad del rey era, desde luego, 
un hecho consumado. 

Los monarcas fueron apresados en el 
Temple, castillo convertido en prisión del 
cual Luis XVI no saldrá sino para subir 
al cadalso el 21 de enero de 1793. 

La insurrección del 10 de agosto, al aba- 
tir el trono, había salvado a la Revolución, 
forzando las elecciones para la reunión de 
la Convención, y preparando la primera 
república francesa: Una e Indivisible, 


Julos BERTRAND. 


LAS RUBIAS 
PLATINADAS 


Algunas estrellas de cíne, americanas, 
lanzaron la moda del rubio platínado, que 
ha caído en un absoluto fracaso, pues el 
platinado es costosísimo y es aplicable 
sólo a determinada clase de cabello. 

Esta moda ha sido sustituida 20n gran- 
des ventajas por el empleo de la manza- 
nilla verum que, usándola en casa como 
uno simple loción, da en 3 días al cabello 
oscuro el más hermoso color rubio dora- 
do. El resultado es más maravilloso y no 
hay nada tan cómodo y económico. 

Cuando el cabello es muy oscuro y se 
desea obtener un rubio muy claro, bas- 
tara usar la manzanilla verum, tal como 
»e consigue en las farmacias. 


Pullerías, al fondo el Arco ae Tr 


EL PLATO 


"FUERTE" 


DE SU MENU 


Mondongo de la mejor calidad, 
quisado con papas, tomates, Za- 


nahorias, morrones y otras Exce- 


lentes legumbres cuidadosamente 
seleccionada ndimentado con 
hnaás espe 35 y preparado por 
experto meros, en condicio» 
nes de higiene insuperable Es 


ta es la Cazuela de Mondongo 
swift Unos minutos para calen- 


lista para servarl 


tarla y la te 


CAZUELA DE 
MONDONGO 


COMPAÑIA SWIFT DE MONTEVIDEO 
Distribuidores Mundiales de Productos Uruguayo 


te 
plato tentador y 

sólo le cuesta ¡unos f 

tmos! ¡Pídala 3 su dimacenero 


Si desea presentar una riquisima 
sopa, agregue a la Cazuela de 
Mondongo 5wift, una cantidad 
igual de caldo.o agua y hágala 


hervir unos minutos 


GRATIS: Envie 1 nombre y dirección a 
Compañia Swift de Montevideo, Solis 1480 
Monte empañado ler etiquetas de 
los tiguientes produitol Sw 
Chauchas al Natural, 1 etia 
Foie, | etiqueta de Salchichas tipo Frankfurt 
J letes vacios de Extracto Doble de Tomate 
(6 J recortes de las mismas latas en los que 
ligure la marca Swift y la ilustración de los 
tomates) y ) recorte de la lata 
de Aceite “La Patrona”* cor 
teniendo la fraie “El Aceite 
de la Emalada Perfecta”. Re 
cibirá gratis, a vuelta de co 
neo, un hermoso libro de co 
«ina que contiene 250 rece 
tas probadas e ¡lustradas y cu 
ro lor es de $ 1.50. Oler 
ta válida hasta el 31 de Di 
ciembre de 1939 
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¿DUERME, 
MUERE PARIS? 


(Especial para “EL DIA”) 


AN TICIPA José M. Salaverria en el último 

número de abril de “La Nación” bona 
erense, la duda sobre la capacidad de so 
brevivirse que pueda tener París, Para 
enunciar tal pensamiento y darle consis* 
tencia, necesario le fué desarrollarlo en 
forma histórica. El lector que ha sido via 
jero, no podrá menos de sequírlo con evi" 
dente interés. 

Pero no es sólo el viajero quien recuer 
da a París. Para el mundo entero el he 
uno de que esta caplial universal pueda 
dejar de ser, tienda a disminuir sus carac” 
terísticas, que envejezca siquiera, tiene al 


) de extraordinario, sino de catastrófico 
Se analiza en el artículo de la referencia 
el paisaje urbano; fué gótico, se hizo lur 


go clásico. Tal translormación se ele 

por virtud de una monarquía que quiso 
y supo mantener el gusto por ese eslil: 

Halla que a fuerza de grandezas ha llega 
do a un punto muerto; no hay plus ultra. 
Y, entonces, “se plensa en si esa perle 

ción que no admite variaciones ni mejora 
no está obrando como un rémora sobre la 
vida de París y de Francia. Hoy no exis 
te un país tan refractario a variar mo 
Francia; y París aunque consiga mante 

ner el prestigio de su gracia, su vivacidad 
y su elegante buen gusto, se diría que se 
siente como manlatada por la perfección 
clásica de ese prodigio de arquitectura 
que no consiente mejora ni rectificación 

Del mismo modo semeja que Francia ha 
encontrado su cullura definitiva, el tono 
de vida perfecto y que no quiere ni puede 
variar. Cultura y soclabilidad que nacie- 
ron del fondo de la era monárquica y arls” 
locrática y que en el orden clásico del gran 
sialo hallaron su forma perfecta”. 

Hay mucha verdad en las anteriores lí” 
neas. París es, con toda evidencia, profun” 
damente conservador: “chi sta bene non al 
muove”, lema de los conservadores del 
mundo entero no sólo de los franceses, 
aunque en especial puede aplicarse a lo: 
parisienses. Es indudable que la monar- 
quía francesa dejó incisa en la vida de 
ese país el más hondo cauce que es da” 
ble abrir en la masa humana. Por sus mol* 
des corrieron ordenados y dignos los in 
genios preclaros, las aries literarias, la vi- 
da política; y se organizó la acción civil 
como un reflejo pálido del gran sol que 
regía omnipotente la poderosa máquina 
Los historiadores están de acuerdo: Fran” 
cla, su espíritu de unidad, se debe al con” 
tiínuismo de sus monarquías que a través 
de los siglos han elaborado su grandeza 
Muchas veces llevándola al borde del abis 
mo esa misma fuerza que emanaba de 
sus instituciones políticas lograba salvar" 
la, 

Tan fuerie y sabla había sido que hoy 
todavía traba la acción estética y obliga 
a pensar “si ese tesoro de belleza arqui” 
tectónico que culmina en París no es una 
rémora que impide todo cambio”; y Sala 
verría nos habla de su cuotidiano paseo 
a lo largo del Louvre, la plaza de la Con 
cordia, Campos Eliseos y Arco de la Es” 
trella. Perfecto, maravillosamente equilibra” 


1 inatacable aquel paisaje, aquellas li 
neas son inmortales e inmóviles para siem 
pre jamás, pues así le 

la y su obra lograda 
estas dudas es 
lar. Y permita el lector 
orrlendo los mismos lugares 


extendiendo algo más el 


será difícil ver que ese sentid: 
1 1 París, modelo de Fran 


Jo en tantas 


sas, n xls Í 
le Paríal Sí; a lo largo del Sena en la ls- 
la de Francia, queda la rr 
Dame; pero aún más m Y 
laridad policromada, tejido de 
pledra y de crístal, se conserva la tr 
Chapelle de San Luis Todavía está a 
Saint Germaín de l'Auxe rroís, la car 

los reyes, refugio de Cat lin Je 
en la noche de San Bartole mé, Y, marav 


lla sobre maravilla, a ciertas 
el rillón que se ha lespertado por inf- 


lativa municipal y por el arte de in 


en maestro que sabe al aire la é 
18 canciones francesas, Ellas ben al 
ironión severo del palacio del Louvre y 
liríase que lo camiman con su respiración 
irmoniosa, llevándole lo «a 
iria no puede dar: el ms 
almas despiertas pi 

¡El viejo paisaje 
én la ví a Notre Dame, en 


lando su vieja pátina n la gris claridad 
ecular que desprenden los cantos pulid 
le aus arcos quebrados us escalones car 
dos, « quimeras fascinantes tarn- 
lén envuelta en nieblas, desv mecida co” 
mo un espectro que sale del misterio con” 
ensando sombras, Más aún lesde un 
mgulo de una calle vecina he sorprendi 
lo el viejo paisaje con la única ruina que 


10y conserva París en un lugar público 
exceptuando las termas de Cluny. Alí 
está la puerta del primitivo palacio de Jus- 


ticla; quizás por ello... quizás porque es 
tan decorativa. Todo está inmóvil: admira” 
blemente, afortunadamente Así se logra 


in marco a los detalles que los parisien” 
ses han querido subrayar. Consecuentes 
on_su historia han inmovilizado una parte 
le París recuerdo es ya un patrimo 
nio del mundo; han mantenido aquella trá- 
gica Conclergerie conocida más all ' 
las fronteras y que nada ni nadie puede 
lestruir sin quebrar un eslabón de la his- 
toria, Conservan la Sainte Chapelle varo 
han destruído el Chatelet que custodiaba 
la entrada a la Isla y barrios enteros que 
no tenían derecho a la existenela Aleron 
paso a nuevas construcciones v a loz ac 
luales grandes bulevares. Basta visitar el 
museo Carnavalet para ver las Maquettes 
le los París que han existido. Cada época 
ha tenido “su” París, reflejo exacto de 
idelantos edilicios, de inspiración artística 
le acuerdo con el momento arquitectóni- 
( y las necesidades urbanas de tráfi . 
Tan diferentes unos de otro: que nadie 
puede reconocerlos, E rincón que anali 
za Salaverría es algo más que una expre” 


Plaza, Trocadero moderpivrdo 


de 


momentánea de la vida lrancesa; pol 
tá aún en pie 


2 formar juicio sobre París actual e 
hreciso no detenerse en el Árco de la Es 
trella. Habría que retroceder hasta Vínn 
mm nes y avanzar luego hasta más allá del 
Trocadero. El camíno para aquellos que 
no nozcan París se explica con una fa- 
lidad sorprendente: se sigue junto al ¿ 


menos paralelo a él se ha ex- 


múgua ciudad con su ísl1 de 


| están Notre Dame, el pala 
la, la Conclergeríe y luego 
puentes, junto al Du” 


tigua residencia re 


a con 
ano que dejaron las Tullerías 


] lsída de un incendio juzgado 
usticiero por los parisienses por ser el 
edifici le estil pesado Van por esa 
linea la plaza la Concordia con su 
nt Jl monolito eqgipci la 
venida de los Campos Eliseos y el Arco 
le la Estrella. Si se atraviesa este arco 
) toma nida Kléber se llega a 
I idero en esta parte y de aquí en 


que hay otro París muy diverso 
malizand El Trocaderc 


y sin 
lo algunos ar- 
1sladamente de 
uando fue 
L Pero po 


urre. Toda 
están im 
evolucionario 


regna 


ncendido en 


yy la vanguar- 


lia tórico como ltalia lo hi- 
el ne rte clásic El salón de los 
lependienies en la Exposición del 1937 


ipacidad de 


iCION, la sucesión de talentos artísticos 
y 1 ] retrospectiva de V 
A la sabi: sa que asimila lo 
buen de donde vinier 


escultura con 
Ja con Frank, Del 


Der 1án, etc., la mú 
¿ 1C., las aries apil” 


cadas desde el 1 los Gobelino 
todo se ha reformado, se ha vado por 
nué aminos y, siempre, es lo que más 
se advierte, un tono medido coloca los ex- 


tremos exasperad en un justo equilibri 

nacido del buen gusto. En la irquitectura 
lega a realizar lo que en ella se preconi: 
za: la adaptación del edificio a su fun 
ción y crea asi los barrios obreros « , 


renton, los grupos escolares de Ver N 
de Condorcet, Jules"Ferry, la escuela al 
aire líbre de Sures 3 con sus pabellon. 
1si totalmente abiertos, y, en provincia 
llega hasta abarcar la más recalcitrante y 
tradicional conservadora, la iglesia 
Chaillot, Nice Fontenay"aux-ros 
No creo ne rio seguir anote 
93 al respecto. endría que 
más bien, a mostrar que ni la 
literatura han dejado de ser 
distas, |y de qué maneral No; F 1 
posee únicamente el molde clási: o para 
su vida. Que e mantenga en él 


y 
€ 


/ 
/ 


turno, Plaza 


Por PES Po. 


de 


la Concordia 


do de entregarse a las corrientes moder- 
nísimas, tan agitadas 'e inquietantes ya 
sea en el pensamiento ya en la acción, es 

resultado natural de su temperamento 
y educación. La duda es una actitud carte” 
siana y no una posición conservadora. 
a monarquía quizás aprovechó más de 
in 


este último sentimiento con su sentido 
noble contenj- 


ferior que del primero de 
do. Casi diríamos que la monarquia yj- 
vió mantenida por ese crítico espíritu fran- 
és que tan altos exponentes filosóficos ha 
tenido. 

El temor de que París se transforme en 
un enorme museo (así se ha escrito) ante 
lantos recuerdos de todas las épocas que 
es preciso conservar, es exacto. Dichoso 
el pueblo que puede llegar a tanta altura 
Que un viajero de medianas condiciones 
deportistas pueda en un par de horas de 
podismo recorrer todas las elapas históri- 
cas por las que ha atravesado una nación 
con sólo leerlas en sus monumentos, es 
un patrimonio de los grandes núcleos hu“ 
manos con virtudes básicas actuantes en 
todas las tragedias que vieron loz siglos. 
En París ya se logra simplemente, sericí- 
llamente... Desde Vínncenes, castillo me- 
dioeval de expresión pura e intacto a No- 
tre Dame, triunfo del gótico, al Arco de la 
Estrella, encrucijada Que toma doce ave- 
nidas, reune todo el tráfico de París sin 
un choque ni un roce exponente de la vida 
urbana, hasta el Trocadero que 3e abre 
como dos alas hacía el s burbio con un 
sentido de esperanza y deseos de más all 
es una línea recta que condensa más 
señanzas que muchos volúmenes 
el primer día el viajero que sigue es 
recorrido no tendrá dudas en él y apr 
clará que París es un largo desarrollo 
lento y artístico de la historia del pensa- 
miento humano. Y perderá todo temor de 
que jamás llegue el momento de deten- 
ción, pues fatalmente la historia en él no 
es rémora sino simple antecedente como 
lo es para todo pueblo fuerte 


ER. Francisco MAZZONI. 


BREVE 


SOBRE LA 


COMO FORMA MUSICAL 


para EL DIA) 


La historia de la música organizada 59 
divide en cuatro periodos: a) periodo 
sica griega y del canto gregoria 
no, ambos de carácter vocal, monódico y 
arrítmico; b) periodo unglo - flamenco, 
caracterizado por la polilonia; c) periodo 
italiano, que incorpora el contrapunto a la 
música; d) periodo alemán, que puede lla- 
marso período del sinfonismo. 

Nuestro mundo musical aun vive en 88” 
te último período, cuya terminación recién 
astamos vislumbrando; una de las formas 
más representativa de esa modalidad mu 
sical denominada sinfonismo, es la sinfo” 
nía, cuyo origen y evolución pasamos a £5- 


tudiar 

En el siglo XVII la orquesta se transtoz” 
ma en un organismo autónomo y los ins 
trumentos alcanzan un cierto grado de per” 
lección, que los hace capaces de expresar 
ideas musicales por sí mismos, indepen- 
dientemente de la voz humana y del texto 
explicativo. Los compositores, ante esta 
transformación se sintieron tentados a crear 
formas puramente instrumentales, dando 
asi nacimiento al sinfonismo. Para poder 
realizar esas formas usaron los elementos 
ye encontraron a su alrededor 

Las posibilidades que el ambiente musi 
al les ofrecía no eran muy grandes. Por 
un lado la música vocal litúrgica, por el 
otro, las danzas y canciones populares. En 
í época resultaba imposible hacer 
ralinioea exclusivamente instrumen 
Jue la musica instrumental ara com” 


de la mú 


aquella 
música 


tal, por 


COMENTARIO 


SINFONIA, 


pletamente jnexpresiva, por lo tanto lo 
compositores se sirvieron de las danzas y 
canciones prolanas como base de sus ob 
instrumentales, dado que el “aire” de es 
música era fácilmente transportable a los 
instrumentos. 

Las primeras obras instrumentales no son 
más que gigas, zarabandas, gavotas, pasa- 
callos: simplemente danzas; danzas cam- 
pesinas, señoriales, rápidas, lentas; danzas 
que transportadas a los instrumentos, pier 
den su calidad de danzables para conver” 
tirso en formas de composición. Pero esas 
formas de composición eran demasiado en- 
debles y huecas y los compositores se vie” 
ron en la necesidad de inventar esquema: 
que determinasen la construcción de esas 
danzas. Estos esquemas determinaban el 
tiempo, la velocidad, la ordenación de los 
motivos, repeticiones y desarrollos y el al 
re de cada tipo de pleza. 

Sín embargo, los instrumentos reclama” 
ban formas más robustas que eS0s incon- 
sistentes aires de danza; aparece entonces 
la fuga como primer intento de forma pu- 
ramente musical, equilibrada, concrela y 
autónoma. Al mismo tiempo que la fuga, 
entra en el campo de la composición, 
una forma musical más completa que las 
danzas, la suite. La suite es la unión de 
varios aires de danza, destinados a un ins” 
trumento o conjunto instrumental, unidos 
por la misma tonalidad. 

La suite cambia de nombre según los 
países; así se llama, “lesson” en Inglate- 
rra, “Ordre” en Francia, “Sonate” en Ita 


¡FACIL 


...e irresistible, horneándola con 


ROYAL! 


eS 


sta exqui 


. * Ud.e 
repare 
prer le 


Escocesa Verá como 


ita Torta 


resulta realmente irresistible, por Po a 
que sea su experiencia €n la « E 
Asegúrese simplementt de que a 
tevadura que usa es Roy2 cuya 
acción evicaz ayuda a suprinur * 
fracasos que de perdician mp hente 
caros, frecuente y las levadura 
ordinaria, «y de Royal no falla 
mntibuye a lograr cáda v 
Sabor dehicio hasta la ultina mi 
a a. Y recuerde que Royal es tam 
bién Una lata entera 


bien muy economis 


entos que 
sa menos que los elem 


torta que nte 
Levadura 


cut 
se pierden en una 


mal. Pida a su 
Polvo Roya 


¿Jable Vd. 


singredientes 
que los ingrel 
de esto torta, cuyo => 
valor es de $0.50 7 J 


almacenero 


en 


sólo necesitan un 
_ poco más de dos 
cucharaditas de Vo 
yal para ayudar a 
la torio solga 


que 
delicioro? 


liviana 


¿Vale la pena correr 


el riesgo 4 
sos fraroros 
$ 0.05 de 
contribuy? 
cosmento 


osto 
cuando 

Royo 
tan el 
a osegu 
per 


rar uno torl 


hecto? 
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Vanse enviarme, ura 
ejemplar «e 
Royal Fiesta 

eras Culimarias R Call 


ROHRA £ 


TORTA ESCOCESA 


la taza de manteca 
hi3 tozas de azúcar morena 
2 huevos 
| cuchoradita de 
vainilla 
134 tazas de harina fina 
21 ¿ cucharadita de Polvo Royal 
l «cucharadita de bicarbonato de 
soda 
6 cucharadas de agua 
2 cucharadas de café puro, frio 


extracto de 


Ablándese la manteca; agregue 
se el azúcar, poco a poco. Ánó 
donse los huevos, uno a uno, ba 
tiendo bien después de echar cada 
huevo, Agréguese el extracto. Ciér- 
nase la harina junto con el Polvo 
Royal y la sodo. Añádose o la pri 
mero preparación, alternando con 
el cofé y el agua. Cuézase en un 
molde cuadrado engrasado en un 
horno moderado durante 50 minu 
tos. Una vez fría, cúbrase la su 
perficie con un azucarado hervido 
y sirvase cortado en cuadrados 


GRATIS 


El interesante folleto “Fiesta 
ne menús y multliud de 
ideas originales pera decorar mesas 
y hacer los fiertas o reuniones más 
alegres y divertidas. ¡Pidalo Ud 
ahora mismo! 
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da y "Partita” en Alemania. 

Generalmente la suite se inicia con un 
danza alegre lalemana o curanta) sique 
una danza más reposada lzarabanda), es” 
tando la tercera parte reservada a las dan 
zas nobles (gavota o minué), terminand 
con una danza muy vivaz (giga) 

Poco a poco estas danzas van perdiendo 
sus características primilivas, que son sus- 
tituídas por otras mas musicales, determi 
nadas por la construcción, el tiempo, el 
ritmo y la tonalidad. De los aires de dan" 
2a sólo subsisten los esquemas constructi- 
vos y hasta los nombres desaparecen slen- 
do sustituidos por indicaciones de carácter 
general (adagio, allegro, andante) que per 
miten mayor libertad a la inspiración dal 
compositor. 

En esta transformación que sufre la sui” 
e, la fuga juega un papel importante, en- 
trando en ella para darle mayor consisten- 
da a su trama. 

Cuando esta evolución termina, la suite 
pierde su nombre y se constituye en unc 
nueva forma musical: la sonata La sona 
la es una serle de tres o cuatro piezas 
construidas de acuerdo a determinados: 
moldes y emparentadas por su construc” 
ción y sus relaciones tonales, La sonata 
es el “timer intento de construir grande 
arquilecturas musicales, apoyadas exclusi- 
vamente en la esencia misma 19 la mu 
sica. Nos encontramos aquí ante la primera 
forma sinfónica. Sonata significa “lo que 
suena por contraposición a cantala que 
es “lo que se canta”. Primitivamente se 
llamaba a sonata al preludio instrumental 
que precedía a una obra cantada. Por ex 
tensión sonata adquirió el significado de 
preludio. La primera pieza de una suite 
era un preludio o sonata, nombre que lue” 
go abarcó la obra emera. 

La llamada “forma de sonata” tiene una 
importancia extraordinaria y se presenta ya 
casi completa después de Felipe Manuel 
Bach, teniendo las siguientes caracteristi- 
cas: se rige por el sistema ditemático, sien- 
do el primer tema de carácter ritmico, con 
trastando con el segundo tema, más expre” 
sivo, más calmo y de carácter melódico; 
el plan constructivo de la forma consta de 
una doble exposición de los temas, un 
desarrollo modulante y una reexposición 
en lorma de recapitulación y conclusión 

Esta disposición temática, conocida bajo 
el nombre de “forma sonata”, ha sido em” 
pleada por casi todos los autores, consti- 
tuyendo el esqueleto de muchisimas 
construcciones musicales. Se emplea exac 
tamente en el primer tiempo de la sonata 
y más o menos modificada en los tiem" 
pos restantes. 

El segundo tiempo de la sonata reviste 
la forma de lied con variaciones; el tercer 
tiempo es en la sonata primitiva un mi- 
nué, representante de la suite, que luego 
se transforma en scherzo; el final, de aire 
rápido, no tenía forma determinada al prin- 
cipio, siendo Mozart quien confió ese papel 
al Rondó 

Con la constitución definitiva de la so 
nata se llega a un punto culminante en la 
evolución del sinfonismo; la sinfonía que 
es. la forma más representativa de esta mo” 
dalidad musical no es más que una sona- 
la para orquesta 

Queda explicado pues el origen de la 
sinfonía, tal como la conocemos ahora, pues 
esta palabra ya era empleada en el siglo 
XVI, pero con distinto significado _En el 
siglo XVI se llamaba sinfonía a un con- 
junto de voces; en el siglo XVII, sinfonía 
era la introducción a una obra; en el siglo 
XVIII se daba ese nombre a la overtura 
italiana; pero ninguna de esas composicio 
nes tiene relación con nuestro tema. 

Sinfonía es una forma orquestal, inte” 
grada por cuatro plezas, construidas de 
acuerdo a un plan determinado, tendiente 
a darles unidad. Dadas las proporciones 
de la sinfonía, su construcción exige equí- 
librio en las formas, en la orquestación y 
en el colorido; sin mencionar la imprescin” 
dible necesidad de un plan interno que dé 
consistencia a la trama musical. El descui 
do de factores sin importancia en obras 
de menor cuontía es fatal en una obra 
con las dimensiones de una sinfonía. Aun” 
que hay una gran cantidad de sinfonías 
rudimentarias, el autor a quien cabe el ho” 
nor de haber creado este género es: Fran- 
cisco José Haydn. En efecto, Haydn fué el 
primero que dió a sus sinfonías la forma 
de sonata, adoptando la disposición dite- 
mática, y basando el desarrollo en el diá” 
logo instrumental, de acuerdo con la capa- 
cidad y timbre de cada grupo orquestal. 
Haydn escribió ciento veinticinco sinfonías, 
siendo las mejores las llamadas sinfonías 
inglesas. 

Mozart escribió cuarenta sinfonías, que 
no se diferencian esencialmente de las de 
Haydn. Se destacan por su riqueza melódi 
ca, el extraordinario equilibrio orquestal y 
por su carácter esencialmente musical. Las 
mejores sinfonías de Mozart son las en mi 
bemol, sol mayor y do mayor; conocida 
esta última por el nombre de "Sinfonía Jú 
plter”, denominación con la que los con” 
temporáneos de Mozart querían expresar 
su perfección, que consideraban imposible 
superar. 

Lo sinfonía en do mayor de Mozart mar- 
ca la terminación de la primera etapa de 


rrancisco José Haydn (1732-1800), creador 
de la sinfonía y gran propulsor del sin- 
fonismo 


la historia de la sintonia. En ese momen” 
lo este género ha alcanzado su completa 
madurez y ha llegado a la máxima parfec 
ción constructiva. El molde está creado; sw 
aproxima el genio que ha de llenar ese 
molde con nervio y sanare con pasion: 
con lágrimas y con risas, su nombro 
es Beethoven. Beethoven escribió nueve sn 
fonias, dando a este género proporciones 
colosales y modificando au constitución 
Esta transformación, que casi no afecta 
la lorma, es de un carácter interior Las 
sinfonías de Beethoven representan el pro 
ceso de un sentimiento personal, 

Al material musical de la sinfonía clási- 
ca, Beethoven añade un material animic 
que transforma protundamente el sentida 
y la función de la música. Esa gota de es 
píritu, con que Beethoven sazona 3u obra 
se agiganta hasta convertirse en la razón 
única de toda su música. La música, a 1 
que se añade un nuevo material: el sen” 
tímiento, se dramatiza, se hace expresiva 

Mientras esa expresividad de la músico 
sea puramente subjetiva, abstracta, la sin- 
fonía seguirá slendo fal, pero cuando e: 
expresividad se hace objetiva, concreta 
sinfonía pierde su caráctermentrando en otr 
género musical: el poema sinfónico o sin- 
lonía poemática 

Ese es el problema que plantea el Final 


de la Novena, que no puede encerrars: 
dentro de los límites de la sinfonía. En es 
Final, Beethoven, para hacer que el pú 


blico comprenda el sentido de que está 


imbuida su obra, emplea la palabra can” 
tada, puntualizando y limitando ese sen!l- 
do (1). Es por eso que decimos que con 
la primera manera de Beethoven la sinfo- 
nía termína su ciclo evolutivo, alcanzand: 
su grado máximo de perfección, musica! 
y anímica 

Despues de Beethoven la sinfonia. expe 
rimenta un lógico retroceso, pues con é 
ese género había alcanzado su máximo 
perfección, los autores que la emplearar 
debieron limitarse a imitarle sin poderse 
permitir ninguna innovación trascendenta! 

Las mejores sinfonías escritas después de 
las de Beethoven son: la octawa de Schw” 
bert la "Escocesa” de Mendelssohn, la ter= 
cera de Saint Saens, la de César Frank 
la segunda de Borodine y la quinta de 
Dvorak. 

Las sinfonías restantes carecen de valo- 
res musicales, que son las que destacan y 
hacen interesantes las que hemos mencio 
nado. Á pesar de que casi no hay autor 
que no haya tratado la sinfonía, creemos 
no ser muy severos en la reducida enun” 
ciación que hemos hecho. 

Podemos decir que la sinfonía terminx 
con Beethoven; con él esta forma musical 
da su último paso, quienes han copiado 
sus modelos han echado el vino nuevo en 
odres viejos. Nuestra época más dinámi- 
ca, más nerviosa, necesita otra close de 
forma musical, más de acuerdo con nuss- 
tra modalidad. 

En el siglo XIX el sinfonismo deja a un 
lado, como caduca a la sinfonía y marcha 
por las sendas que le abren: Berlioz, Lisz! 
y Wagner, quienes crean el poema sinfó 
nico y el drama sinfoniízado. Hoy esas lor” 
mas resultan anticuadas y esperamos del 
músico desconocido del síglo XX la nue- 
va forma musical, que permita a la más 
noble de las artes, continuar la ruta ascen- 
dente por que la impulsaron los 3arendes 
genios, de pasados siglos. 

CARLOS ALEJANDRO WARREN. 


(1) — Quienes adoptaron la Novena como mo- 
delo de sus composiciones sinfónicas, de- 
mostraron, además de su falta de perso- 
nalidad, su ignorancia, por considerar cc 
mo forma definitiva un procedimiento 
accidental de que se valió Beethoven y 
que no puede ser asimilado a las carac- 

terísticas normales de la sinfonía 


E 
- o invitación 
A peligrosa 


Exhibe actualmente Cine 
Metro, una comedia de aven- 
turas donde Intervienen co” 
mo intérpretes Rosalind Rus- 
sell, Robert Montgomery. Re” 
ainald Owen, Etiene Girardot, 
Alan Dinehart, lo Ánn Sa- j 

n y 


yers y Joa 

yhación peligrosa” relata » 
las aventuras de un comer: 

diante en bros Taros, quien: ' ; 


se ve implicado en una ze” 
de de crímenes misterlos0s pa, 
que él, detective aficionado 
trata de solucionar. 


En una sala de exposiciones de la on” 
pital, y en fecha inmediata re 
lizaorá una exhibición de obras del pintor 
Ramón Subirats, un artista de distinción 
rico de sensibilidad, domin je la 
nica, que con talento y am sá realizar 
do pintura americanista estudiando mode 
os 


mutóctonos, sujetos de interesante y 


los humildes an 


cología pertenecienes « 


bientes ampesinos ( 


maestría en el retrato y estudios de 


carácter se manifiestan en esta muestr 
que adelantamos a ni 
nima parte de la extensa sería 
realizadas. Juzgando esta obra ha escrit 
Atilio Chiapporl, lo siguiente, que extra 
tamos de un extenso estudio sobre Subi 
rat 

"Pintor de retratos en blan y neqgr 
tiene la misma seguridad y la misma elas 


Su 


ticidad de procedimiento, dentro de su té 
nica específica, cuando se trat! le retra 
tos masculinos o femeninos Y es n 


sólo en el ambiente refinado de ld cu 
dad, donde los protagonistas de «ambos 
sexos se diferencian, aparte de la confor” 
mación anatómico-fisiológica, por mil de 
talles expresivos que de cierta manera di" 
rigen la mano del artista con virtuales 


"Indio chaquense” 


hurrinche”, gaucho 
montlelero. (Entre Rios) 


ART 


E M( 


CARBON 


renchas hirsutas, 1 


por las intemperios 
mente hermética 

la mujer, requieren 
fíneza segura para 


) 
rabando estampas 

que son perdurables document físicos y C 

espirituales de la raza h 


1 1mibié 
P ni | 
1blant labrad 
| presión igual 
1 lal hombr 
un of zor y 
ar el rasgo ger 


lorios de la e ¡quetería selvática que tanto 

interesan a los dibujantes Y pPintorea que 
¿ siguen personíficando "indi le memoria 
o 


como otros siguen reproduciendo en los 
suburblos de la capital el gaucho de chiri- 


2 3 pá y calzoncillo cribado que estereotipara 
, C D el circo Ratffeto, La liturgia lel tipo aborj- 
7] gen, conforme a los testimonios 


los indiscuti 
bles de los museos etnográficos, no la in” 


teresa. Una cosa es la clencia y otra cosa 

[ es el arte. El ye, por los más sencillos me 

los, tras el ras go substantivo de e ida ser 

] B : / 1 > sín requerir, no ligo la E 


acentuación ee 
lumbrista o epi sódica, pero ni 


siquiera la 


figura total Véase sino los dos carbones 

“Indio toba” e “India moco ví" Aún n 

Conociendo el título, cada una de esas 
orque e necesario decirl Je ah: cabezas igualmente hostiles y agres 
por lo que respecta a sus tipos abor vas cobra sus peculiaridade genéricas 
19s, que Subirats no ind menta a sus 


ausentes, por cierto, en la reticencia agre 

fuelipos raciales. Sus retratos son slem- 

» de cabezas o de busto Ningún de- 

e objetivo concurre para  singularizar 
Ní un tatuaje, ni ina flecha, ní "un 


de cobre en la nariz, ni los mil aba 


siva de sus fisonomías comunes 

Pero esta manera no es absoluta en la 
-omposición y el “tratamient de los re- 
tratos civiles. A veces le. basta la expre” 
sión de la testa o de la cabeza para de 
Jar el carácter recio d 1quel escritor 
desvanecer en estampa el rostro de esta 
dama. En otros recurre pero parcamen 
le, meditadamente 1l detalle personal 
inconfundible del traje la elegancia «aní- 
mica del vestido, 


Auto-retrato de 


Ramón Subirats 


ez lpo cuyano' 


“Don Segundo Sombra 


q APO sy 
SUBIRATS 
Pl AN 


Para eliminar las canas que la 
envejecen prematuramente, 
prefiera usted LA CARMELA 
Porque es un producto de 
confianza consagrado a tra- 
vés de los años por el mun- 
do entero. 
Porque restituye al cabello, 
infaliblemente, su color natu- 
ral en pocos días, en forma 
suave y progresiva. 
Porque su uso es cómodo y agradable, pues está 
suavemente perfumada y no mancha la ropa. 
Porque destruye la caspa y evita la caida del cabello 
LA CARMELA > 
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xo" LA CARMELA 
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Rojo salmo de luz del palpitante 
corazón inmorial del Universo, 

en la armonía eterna de los orbes. 
Rito del fuego, que es razón de Vida, 
donde celebra la naturaleza 

las misas de las purificaciones, 

con la fermentación de todo aliento 


en el cielo, en la tierra y en el hombre. 


Exaltación del Fuego. 
Entraña de volcán. Puñal del rayo 
abriendo heridas en los horizontes. 
¡Cuatro hachones astrales, encendidos 
en la capilla ardiente de la Nochel 


Rito del fuego 
que abre en flor las rosas de las albas 
y tiñe los ponientes de arreboles. 
¡Fuego inmortal, que enjoya el infinito 
con el rubí sangrante de los soles! 


Rito del fuego. 
Gesta transfigurada de la forma 
ea la mano lustral de los artífices; 
alma viva y ardiente de la forja 


floreciendo en el seño de las fraguas, 
en un incendio trémulo de rosas; 
mientras al rojo aliento 

exaltado el crisol se tornasola, 

y al brindis de un milagro de me' ¿les 
brota el prodigio de sagradas joyas. 


Genio de Vulcano redivivo. 
Sangre en llamas de luz 
para tallar las armas de la querra, 
y herrar los cascos de la bestia trágica; 
para avivar el filo del arado, 
para templar románticas espadas, 
y dar eternidad a la epopeya 
con el bronce triunfal de las campanas. 


Rito del Fuego, en la pasión del hombre. 
Razón de Dios en la estructura humana, 

que arde en la sangre y en el alma alumbra 
y es odio vivo y es ternura santa; 

y es la fe espiritual; y es pensamiento 

en la recia expresión de la palabra 

cuando se exalta el Verbo de los verbos, 

y abierto el corazón, es flor en llamasl 

Verbo del dulce amor! Rito del Fuego 

de una gloriosa luz de eterna lámparal 


Ovidio FERNANDEZ RIOS, 
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3% Y 
TABLETAS DE SANTO' 


UNICAS EN £l MUNDO PARA 7 ERMIA 


CAM «POCOS MINUTOS 


105 siguientes tonos 


CASTANO-CASTAÑO CLARO 
CASTAÑO OSCURO NEGRO, RUBIO 


/ 
NATURALIDAD SORPRENDENTE J/ 


SE VENDE en CAJAS de 4 TABLETA 
Suficiente para tenir una 
abundante cabelle ro 


na on io 
ALALAA pl yA 


CESAR CARDOSO CAMPOMAR 


farm 


Distarburcor 
F“0 ALONSO ADAMI 
RONDEAU 1440 TELF, 84884 
Srta. MARIA JESUS CASTRILLON INTERIOR: AGREGAR a07 
(Foto Marchese) 


PARA FRAMQUEO! 
IN INDICAR COLOR; 
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pasta quedan más sabro su almacenero! 
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de una obra titulada "L'Amerique 


“wd d'aujour dhul”, para cuya 
uy 


4 18 , C Í A 
| del ntinente, luego de 
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larga jira por Egipto A su gentil 


.o debe 4] í 

«Le 5 estas fotografías que not 
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ercanías de El Cairo 


Típica mujer Árabe ( 
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Sakkara Á 
, pirámido de gr 
adas, tumba 
. de 


Tjese 
. TA dinastía, cercana a la anti 
Memphis al 


Cementerl árab en el Sahara al 
o árabe 1 

. s 3 1 
deudos comen cercano a la tumba de ds 


antepasados. 


on su bebé de tres 


ha 
en 


Una ceremon 


1403 181 Ha nadan, madan es el noveno me del caia en la epoca mas Luro 
en las cercanías de las Pirámi año musulman, llamado del ayu" del verano. Es una fiesta religio- 
des, bajo un árbol milenario, 
y "de maravilla del reinc 
Ñ co árbol en ese 
LE » 4 
4 ¡de 1 a : A ' » 


no. Su nombre puede traduci 
vegetal, úni- por 


desierto. El Ra 


rse sa análoga a la Cuaresma de 

sín duda los cristianos, y durante el pe 

alendario antiguo río de duración se realizan muy 
pintorese cerer, 


“calor abrasador' 
porque en el e 
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A o e pd BE Ll EPOR 


La belleza de 


un OStro n« s 
obtiene con cosméticos; ésto u 
bren los defectos momentánea 
mente. Un suave masa la 


minuto con 
dro aport 


glicerina 
ará al cutis 


Po dio di 


con devoción todo 1 
sará el tiempo Y sus inclemen 

: ETEIZIÓ rd clas, y su plel se mantendrá jo 

” O o dd a y - 

- o. TORITO + a a ven y fresca. 
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interesarle. 


ha my 2. le . nt 3 o enseñánde 1) Se llamó a otro mé dico. Después 
labeto. Lueg 1 Otro. he 
£ nos besaba a ti le acos” Papá dejó de ir a la ficina. M 1 a 
ta siempre eran ' los besos daba siempre con lágrimas en ll Jos. 
m y las palabras más dulces. Ni el uno n la otra se acordaban, segun 
los vecinos sentían la poderosa creo, de nuestra existencia. : 
atracción de aquella criatura y lo querían Desde mi cama coja y ges . , he, la 
ensabe en 


quejas de mi hermanito € 
frímientos y sufría con él. Hubiera que 


srto, decirle no sé que pa” 


mucho más que a nosotros 
se irritaban al verlo fes” 1 


y, aunque lespués lo rido ir su cu ( 
1Igar aprovechaban cualquier labra mágica que calmara sus lol 105... 
oportunidad para mole: o Al fin el sueño me cerraba los OJO y el 
No tengo que arrepentirme de ese pe” 11ma 
rado. Orgullo mo sin duda lo soy, no o e 
lía aún cuando un gr ] 


sentí la herida de las No erí 


idia, no 


le tuve + : 
: 4 r e ( vic é nun 
distincion que se le hacían Por el con- jarrador Ju n o lvi , ar 5d 
brerri misteriosa al rién despertaba ire ] ] 1d 


¡Mí nene querido! 
Nos despertamos asuatad« 
Mis tíos, mis abuel: 1lguna vecina, daban órdene ah 1 
ollozos, iban y venían por las piezas 
Papá pasó al lado nuestr in pelnad pálid 
n los labios apretados y el paso v 
Sin que nadie nos dijera nada Jue pasaba 
ó 
Temprano, cuando empezaban a llegar parientes y conoci 
dos, nos llevaron a casa de tío Pedr 
isamos la mañana jugando, olvidados de todo. Cuando n 
inunciaron la comida, nos sentamos a la mesa. Almorzam: pri 
midos por aquel silencio que se hacia en torno nuestro Sólo tío 
Pedre 1ICOMPpañ Su mujer, tía Angela taba «€ nuestr 


le el día anterior 
A media tarde, tío Pedro nos llevó a despedirnos del herma 
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no muerto. El cajoncito, cubierto de flores, casi no se veía, Ha 
bía muchas personas en la da. Algunas conversaban alegre 
mente. Se quedaron en silencio al vernos entrar. Nos aproxima 


mos temblando, cogidos de la mano, unidos por el dolor como 
jamás lo habíamos estado por la felicidad 

AlMí estaba el hermanito. Más blanco que nunca. Chiquito 
Frágil. Con los ojos cerrados. Sobre su frente caía uno de aque 
llos rizos que eran el encanto de mamá. 

Bésenlo. 
LO samos. Estaba frío, como si fuera 
Ahora, vamos. 

Salimos escoltados por las compasivas miradas de los asis” 
tentes. Desde el vestíbulo se oían los gritos de desesperación de 
mamú 

¡Me lo llevan! ¡Mí nene preciosol ¡Mátame, Dios míol 

Corrimos al comedor y nos pusimos a llorar, unidos siempre 

Caído en un rincón estaba el caballo de madera que papá 
había comprado dos días antes y que el enfermito no quiso nl 


siquiera mirar... 
Manuel BENAVENTE 


Ad 


le nieve. 
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dibujo de AGUERRE 


LAS CANAS 


COMO SE DEBEN COMBATIR 


OVADO 


EL RELOJ] DE FAMA 
, MUNDIAL. 

"Hay un modelo 
para cada qgusto.. 


INDICAMOS a nuestros lectores e 
so de una loción muy eficaz y com 
letamente inofensiva, pues no se tra 
; de tinturas ni teñidos con sustan 
ias peligrosas, nos referimos a k 
,ción MON AMOUR, preparado qui 
icomendamos muy especialmente po 
15 buenos resultados. Sabemos qu 

Farmacia Rey, 25 de Mayo 38 
ne ese preparado y es de muy poo' 
recto, la que puede pedir por el am 
l ¡omático 8 46 58 y se lo enviará a de 
¡ícilio, como también al interior con 
ra reembolso. 


Ancente General: 
RICARDO INGOLD 


25 de Mayo 462 


ALTAMENTE. COMPLACIDO POR LA CAPTURA DE TARZAN, 
CANG COMENZO A TRAMARLE UNÁMUERTE POR + 7." 
ORTURAS.. + 


NN 
E A NOTA z 
BA MANDO POR MENSAJE: 1] 


ALA PRINCESA LULING QUIEN E 
LEYO_AST:*TARZAN ES MI PRISIONERO; | 
LO PERDONO SI UD. ACCEDE ASER MI 
ESPOSA. 


a, HA My 


E VENIDO A SER SU ESPOSA, DIJO LULING LLORAN: 


0 
RA PONGA EN LIBERTAD A TARZAN 


| 
| [CYANDO ELLA LLEGO AL APARTAMENTO DE FAN 
BULING ODIABA A FANG, PERO SE SOMETÍA A FIN | [ESTE OMDENO TRACRAA TARZAN PARA QUE PRE: 
ZE SAIVAR LA VIDA DE'TARZAN A QUIEN AMABA. | SENCIARA EL VILLANO TRIUNFO. 


EN ESO ABRAZO ALA DONCELLA, ELLA SE RE 
al5/10, PERO PANG SE MOFABA DE SU OPOSI— 


e 
FANG SE SONREÍA “NO SOY TONTO. TARZAN ES ANA 
PELIGROSO - AHOR TENGO TED, LA TRAICIÓN DE FANG Y EL TRATAMIENTO QU 
MAA IN A 00S LA TENSO USTED, LO LE DABA A LULING ENCENDIO LA IRA DETARZAN A 


) » | 
RZO REVIENTA SUS ATA- SALTO SOBRE EL BANDIDO. LOS GUARDIAS INVADIERON 


A, MORÍA PE EL SALON ON LO GRITABA FANG. Y LOS GUARDIAS 


SE APRESURARON A OBEDECE 
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CAMISON EN  CAMISON 

JERSEY DESEDA CN MALLA 

INDEMALLABLE — CHARMEUSSE 

CON DETALLES. DE SEDAr 

BORDADOS— TALLE 38 

TALES 38 44 SALTO DE CAMA 
560 


AS 


SALTO DE 


o 
ae 


EN JERSEY DE SEDA 


¿SO : a 
* AUMENTO10.30 INTE 0 560 
CAMISON EN POR TALLE . 
DETALLES | JERSEY de SEDA 

EN SATEN CON FRISA INTERIOR 


8 MIMONO EN SENANA 
PO | $ 90 DE SEDA: DIBUJOS 


e s 
ENAGUA EN MALLA 
CHARMEUSSE DE 
SEDA 
TALLES 40 PEINADOR EN MALLA | 
38...? CHARMEUSSE de SEDA 


AUM-A0.15 POR TALE TALLE ¿300 DY 
Y 


BOMBACHA HACIENDO 


y . 
JUEGO 4910 [Y numentosao ror Tau ES 


EN AUMAQO POR TALLE 
5) 


UBA 
a ENAGUA JERSEY 
Mio INDEMALLABLE 
y SN CON DETALLES | 
: BORDADOS TALLES 
8/44 
PEINADOR EN Y ¡950 p 
JERSEY DESEDA ) 
INDEMALLABLE AGO JULiO 
TALLES 95 'AuEs 460 7 
Y 9: HI 


38/44 38/04 
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DEL INTERIOR 
EFECTUEN 
SUS PEDIDOS 
CONTRA" 
REEMBOLSO 
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